CPTA — COORDENACAO DE PESSOAL TECNICO-ADMINISTRATIVO
PROGRAD — PRO-REITORIA DE GRADUAGAO
COSEAC - COORDENAGAO DE SELECAO ACADEMICA

UFF- UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
PROGEPE — PRO-REITORIA DE GESTAO DE PESSOAS \&

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE - UFF

CONCURSO PUBLICO PARA PROVIMENTO DE CARGOS
TECNICO-ADMINISTRATIVO EM EDUCACAO

Edital n2 96/2025

Cargo: Produtor Cultural E | 150

Nivel | Cdédigo

10.

CADERNO DE QUESTOES
INSTRUCOES AOS CANDIDATOS

Coloque sobre a mesa apenas a Caneta Esferografica de corpo transparente, nas cores azul ou preta.
Confira se seus dados pessoais constantes no CARTAO DE RESPOSTAS e na FOLHA DE
REDAGAO est&o corretos e, caso positivo, leia atentamente as instrugdes neles contidas. No caso de
divergéncia, notifique imediatamente o Fiscal e solicite a presenga do Chefe do Local.

Confira se recebeu 0 CADERNO DE QUESTOES referente ao cargo ao qual concorre e se nele contém
55 questbes objetivas, sendo 10 questdes de Lingua Portuguesa, 10 questdes de Nogdes Basicas de
Administragao Publica, 35 questbes de Conhecimentos Especificos e a proposta de Redagao. No caso
de divergéncia, notifique imediatamente o Fiscal e solicite a presenga do Chefe do Local para que ele
proceda a devida substituicdo no tempo regulamentar previsto para a realizagdo da prova.

O candidato que nao receber o CADERNO DE QUESTOES referente ao cargo ao qual concorre e néo
solicitar a devida substituicdo durante o tempo regulamentar de realizacdo da prova, ou solicitar a
substituicdo apds ter deixado a sala de sua realizagao, tera o seu CARTAO DE RESPOSTAS corrigido
de acordo com as respostas nele assinaladas.

Cada questao objetiva proposta apresenta 5 (cinco) opcdes de respostas, sendo apenas uma delas a
correta.

No CARTAO DE RESPOSTAS, para cada questdo, assinale apenas uma opgao, pois serd atribuida
pontuacao zero a toda questdo sem opgao assinalada ou com mais de uma opcao assinalada, ainda
que dentre elas se encontre a correta.

Sob pena de eliminacdo do Concurso, ndo faga uso de instrumentos auxiliares para calculos e
desenhos, ou porte qualquer dispositivo eletrénico que sirva para consulta ou comunicacgao.

O tempo para realizagédo da Prova Objetiva € de, no minimo, 1h30min (uma hora e trinta minutos) e
de, no maximo, 4h30min (quatro horas e trinta minutos). Os candidatos poderao levar o CADERNO
DE QUESTOES faltando 1 (uma) hora para o término da prova, com a devida autorizagéo do Fiscal.
Para preencher o CARTAO DE RESPOSTAS, use apenas caneta esferografica de corpo transparente
e de ponta média com tinta azul ou preta.

Ao término da prova, entregue ao Fiscal o CARTAO DE RESPOSTAS assinado e com a frase
constante desta capa transcrita no Campo apropriado. Entregue também a FOLHA DE REDAGCAO. A
nao entrega desses documentos, implicara a sua eliminagao do Concurso.

FRASE A SER TRANSCRITA PARA O CARTAO DE RESPOSTAS NO QUADRO

“EXAME GRAFOTECNICO”

Todas as vitérias ocultam uma abdicacao.

Simone de Beauvoir
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Parte I: Lingua Portuguesa
Texto 1

CARTA DO SANTO PADRE FRANCISCO
SOBRE O PAPEL DA LITERATURA NA
EDUCACAO

Papa Francisco

Muitas vezes, no tédio das férias, no calor
e na solidao dos bairros desertos, encontrar um
bom livro para ler torna-se um oasis, afastando-
nos de outras escolhas que sdo nocivas. Na
5 verdade, ndo faltam momentos de cansaco,
irritacdo, desilusdo, fracasso e, quando nem
sequer na oragdo conseguimos encontrar o
sossego da alma, pelo menos, um bom livro ajuda-
nos a enfrentar a tempestade, até que possamos
10 ter um pouco mais de serenidade. Talvez essa
leitura abra novos espacos interiores, capazes de
evitar 0 encerramento naquelas poucas ideias
obsessivas que nos enredam inexoravelmente.
Antes da omnipresenga dos media, das redes
15 sociais, dos telemdveis e de outros dispositivos,
essa era uma experiéncia frequente, e quem a
viveu sabe bem do que estou a falar. Nao se trata
de algo ultrapassado.
Ao contrario dos meios audiovisuais, onde
20 o produto é mais completo, e a margem e o tempo
para “enriquecer” a narrativa ou para a interpretar
sdo geralmente reduzidos, o leitor € muito mais
ativo quando 1é um livro. De certo modo,
reescreve-o, amplia-o com a sua imaginagéo, cria
2sum mundo, usa as suas capacidades, a sua
memdaria, 0s seus sonhos, a sua prépria historia
cheia de dramatismo e simbolismo; e assim surge
uma obra muito diferente daquela que o autor
pretendia escrever. Uma obra literaria €, portanto,
30 um texto vivo e sempre fértil, capaz de falar de
novo e de muitas maneiras, capaz de produzir
uma sintese original com cada leitor que encontra.
Este, enquanto |€, enriquece-se com o que recebe
do autor, mas isso permite-lhe, a0 mesmo tempo,
35 fazer desabrochar a riqueza da sua propria
pessoa, pois cada nova obra que Ié renova e
expande 0 seu universo pessoal.
A literatura tem a ver com 0 que cada um
de nés deseja da vida, uma vez que entra numa
40 relacdo intima com a nossa existéncia concreta,
com as suas tensdes essenciais, com 0S seus

desejos e os seus significados.
Disponivel em:
https://www.vatican.va/content/francesco/pt/letters/2024/documents/
20240717-lettera-ruolo-letteratura-formazione.html Acesso em: 16
jun. 2025. Fragmento adaptado.

01 O Papa Francisco foi, entre 1964 e 1965,
professor de Literatura em uma escola jesuita.
Dentre as tantas cartas que escreveu COmMo
pontifice, essa, de 2024, interessa a todos que
desejam crescimento existencial.

E correto afirmar que nela predomina o tipo textual

(A) narrativo, j& que o enunciador, na maior
parte do texto, apresenta retratos de
acontecimentos reais.

(B) injuntivo, ja que o enunciador, na maior parte
do texto, apresenta admoestacdes
direcionadas a 22 pessoa.

(C) argumentativo, ja que o enunciador, na
maior parte do texto, apresenta motivos para
embasar sua opinido.

(D) descritivo, ja que o enunciador, na maior
parte do texto, apresenta fatos de sua
biografia pessoal.

(E) dialogo, ja que o enunciador, na maior parte
do texto, apresenta pontos e contrapontos
de um tema.

Leia o enunciado a seguir para responder as
guestbes 02 e 03:

“Muitas vezes, no tédio das férias, no calor e na
solidao dos bairros desertos, encontrar um bom
livro para ler torna-se um oasis, afastando-nos de
outras escolhas que sdo nocivas.” (Linhas 1-4)

02 Em “...encontrar um bom livro para ler torna-se
um oasis,...”, a expressao sublinhada configura um
exemplo da figura de linguagem

(A) metéafora

(B) hipérbole

(C) eufemismo
(D) ironia

(E) personificagéo

03 O pronome “que”, sublinhado em “gue séo
nocivas”, € uma forma

(A) hiperonimica e recupera “bairros desertos”.

(B) catafdrica e antecipa “nocivas”.

(C) eliptica e se refere a “irritagcao, desilusao,
fracasso”.

(D) hiponimica e remete a “tédio das férias”.

(E) anafédrica e retoma “outras escolhas”.

Leia o fragmento a seguir para responder as
guestdes 04 e 05:

“‘Na verdade, nao faltam momentos de cansaco,
irritacdo, desiluséo, fracasso e, quando nem sequer
na oracdo conseguimos encontrar 0 sossego da
alma, pelo menos, um bom livro ajuda-nos a enfrentar
a tempestade, até que possamos ter um pouco mais
de serenidade.” (Linhas 4-10)


https://www.vatican.va/content/francesco/pt/letters/2024/documents/20240717-lettera-ruolo-letteratura-formazione.html
https://www.vatican.va/content/francesco/pt/letters/2024/documents/20240717-lettera-ruolo-letteratura-formazione.html
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04 O verbo sublinhado em “Na verdade, nao
faltam momentos de cansaco, irritacao, desiluséo,
fracasso...” esta no plural porque

(A) rege o termo “‘momentos de cansaco,
irritacdo, desilusao, fracasso”.

(B) refere-se a um complemento composto:
“momentos de cansaco, irritagao, desilusao,
fracasso”.

(C) indica um sujeito indeterminado, impossivel
de ser identificado.

(D) concorda com o termo “momentos de
cansaco, irritacao, desilusao, fracasso”.

(E) nesse caso, € considerado impessoal e,
portanto, deve ficar na 32 pessoa.

05 A locucdo conjuntiva “até que”, sublinhada
em “..até gque possamos ter um pouco mais de
serenidade...”, veicula ideia de

(A) explicacao
(B) tempo

(C) condicao

(D) concessao
(E) conformidade

06 Marque a opcao em que a forma sublinhada
é do mesmo modo verbal do que em “...até que
possamos ter um pouco mais de serenidade...”
(Linhas 9-10)

(A) “..naquelas poucas ideias obsessivas que nos
enredam inexoravelmente.” (Linhas 12-13)

(B) “..quando Ié um livro. (Linha 23)

(C) “Talvez essa leitura abra novos espacgos
interiores...” (Linhas 10-11).

(D) “..quem aviveu...” (Linhas 16-17)

(E) *“..0 que cada um de nés deseja da vida...”
(Linhas 38-39)

07 Aponte a opcao que melhor explica o uso de
aspas na palavra “enriquecer’” no trecho: Ao
contrario dos meios audiovisuais, onde o produto
€ mais completo, e a margem e o tempo para
“enriquecer” a narrativa ou para a interpretar sao
geralmente reduzidos... (Linhas 19-22)

(A) indicar um estrangeirismo ainda n&o
incorporado a Lingua Portuguesa

(B) sinalizar que se trata de uma citagdo direta
de outro texto

(C) destacar um termo técnico com sentido
especifico, objetivo

(D) assinalar um erro gramatical na construcao
do texto

(E) destacar uma palavra com sentido especial,
subjetivo

Leia o fragmento a seguir para responder as
guestbes 08 e 09.

“De certo modo, reescreve-o, amplia-o com a sua
imaginacdo, cria _um_ mundo, usa as suas
capacidades, a sua memdria, 0S seus sonhos, a
sua_propria_histéria _cheia de dramatismo e
simbolismo;...” (Linhas 23-27)

08 As estruturas acima sublinhadas exemplificam
0 seguinte recurso:

(A) paralelismo estrutural
(B) gradacao temporal
(C) paralelismo exoférico
(D) estrutura déitica

(E) coeséo por sinonimia

09 “De certo modo, reescreve-o, amplia-o com
a sua imaginacao, cria um mundo, usa as suas
capacidades, a sua memoria, 0os seus sonhos, a
sua propria histéria cheia de dramatismo e
simbolismo;...” (Linhas 23-27) Nesse fragmento, a
expressao “de certo modo” pode ser substituida,
sem alteracdo de sentido, por:

(A) Em contrapartida
(B) Em certa medida
(C) Por conseguinte
(D) Por enquanto

(E) De qualquer modo

10 “Uma obra literéaria €, portanto, um texto vivo
e sempre fértil, capaz de falar de novo e de muitas
maneiras, capaz de produzir uma sintese original
com cada leitor que encontra.” (Linhas 29-32).

Assinale a opcdo em que a substituicdo do
conectivo “portanto”, sublinhado, ALTERA o
sentido do enunciado:

(A) Uma obra literaria é, por conseguinte, um texto
vivo e sempre fértil, capaz de falar de novo e de
muitas maneiras, capaz de produzir uma
sintese original com cada leitor que encontra.

(B) Uma obra literaria é, dessa forma, um texto vivo
e sempre fértil, capaz de falar de novo e de
muitas maneiras, capaz de produzir uma
sintese original com cada leitor que encontra.

(C) Uma obra literaria é, assim, um texto vivo e
sempre féril, capaz de falar de novo e de
muitas maneiras, capaz de produzir uma
sintese original com cada leitor que encontra.

(D) Uma aobra literaria é, entretanto, um texto vivo e
sempre fértil, capaz de falar de novo e de
muitas maneiras, capaz de produzir uma
sintese original com cada leitor que encontra.
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(E) Uma obra literaria €, logo, um texto vivo e
sempre fértil, capaz de falar de novo e de
muitas maneiras, capaz de produzir uma
sintese original com cada leitor que
encontra.

Parte II: No¢oes de Administragao

1" Considere as assertivas a seguir:

I O trabalho desenvolvido pelo servidor publico
perante a comunidade deve ser entendido como
acréscimo ao seu proprio bem-estar, ja que,
como cidadao, integrante da sociedade, o éxito
desse trabalho pode ser considerado como seu
maior patrimonio.

Il A remuneragao do servidor publico € custeada
pelos tributos pagos direta ou indiretamente por
todos, até por ele proprio, e por isso se exige,
como contrapartida, que a moralidade
administrativa se integre no Direito, como
elemento indissociavel de sua aplicagéo e de sua
finalidade, erigindo-se, como consequéncia, em
fator de legalidade.

Il A fungio publica deve ser tida como exercicio
profissional e, portanto, se integra na vida
particular de cada servidor publico. Assim, os
fatos e atos verificados na conduta do dia a dia
em sua vida privada poderdo acrescer ou
diminuir o seu bom conceito na vida funcional.

Tendo em vista o Cédigo de Etica Profissional do
Servidor Publico Civil do Poder Executivo Federal,
€ certo que as referidas assertivas tratam do(a)(s)

(A) principais deveres do servidor publico.

(B) proibicdes ao servidor publico.

(C) regras deontoldgicas.

(D) interpretacao teleoldgica dos direitos do
servidor publico.

(E) principios da Administracdo Publica.

12 A Constituicido Federal de 1988 é minuciosa
ao tratar do tema da acumulagdo de cargos
publicos, detalhando as hipoteses em que a
acumulagao é permitida, e quando esta proibida.
Assim, considerando as regras estabelecidas na
Carta Magna, é correto afirmar que o servidor
publico profissional da saude:

(A) podera cumular de forma remunerada dois
cargos ou empregos privativos em sua area
de atuacado, desde que os horarios sejam
compativeis e a remuneragao observe o teto
constitucional.

(B) podera cumular dois cargos ou empregos
privativos em sua area de atuagao, somente
se um deles for voluntario e sem
remuneragdo, € haja compatibilidade de
horarios.

(C) podera cumular de forma remunerada dois
cargos de professor com outro técnico ou
cientifico, respeitados o teto constitucional
remuneratério e a compatibilidade de
horarios.

(D) podera cumular de forma remunerada mais
de um cargo ou emprego publico e, neste
caso, recebera sua remuneragao acima do
teto constitucional em razao do alto valor dos
vencimentos somados.

(E) ndo podera cumular cargos publicos, uma
vez que o texto constitucional veda a
acumulacdo remunerada de cargos
publicos, salvo nos casos de interesse
publico especial, disciplinados em lei
complementar.

13 O funcionario publico José trabalha na
tesouraria de um érgao publico federal. Certo dia
ele recebeu uma quantia consideravel de
pagamentos em dinheiro que, ao fim de seu
expediente, totalizou R$ 2500 (dois mil e
quinhentos reais), que ficaram em sua posse.
Assim, ele decidiu apropriar-se daquele valor,
guardando em sua residéncia as cédulas em reais
recebidas. No dia seguinte, a gerente do setor
notou o numerario faltante, e acionou sua chefia
imediata e a policia. Antes mesmo da conclusao
do inquérito policial instaurado para apuracéo do
fato, José, arrependido, decidiu entregar-se as
autoridades, confessando a pratica criminosa.

Diante dessa situacao, é correto afirmar que José

(A) néao respondera pelo crime, uma vez que se
arrependeu e confessou espontaneamente a
pratica delitiva, recebendo assim o perdao
judicial.

(B) nao respondera pelo crime, uma vez que o
inquérito policial ainda n&o havia sido
concluido quando ele se entregou as auto-
ridades.

(C) respondera pelo crime de corrupgao
passiva, considerando que ele recebeu para
si indevidamente o dinheiro a que tinha
acesso na tesouraria.

(D) respondera pelo crime de peculato, conside-
rando que ele se apropriou indevidamente
do dinheiro recebido em razao do cargo que
ocupa.
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(E) respondera pelo crime de furto, conside-
rando que ele subtraiu para si o dinheiro
recebido em razdo do cargo que ocupa.

14 O bom administrador deve estar imbuido de
espirito publico. Ademais, deve ele ndo somente
conhecer bem a lei, mas também os principios éticos
regentes da funcdo administrativa. A coletividade ja
estava sufocada pela obrigacdo de ter assistido aos
desmandos de maus administradores, frequente-
mente buscando seus préprios interesses ou
interesses inconfessaveis.

Por isso, a Constituicido Federal de 1988 prevé o
principio da

(A) publicidade.
(B) exceléncia.
(C) eficiéncia.

(D) razoabilidade.
(E) moralidade.

15 O servidor publico federal Carlos trabalha no
escritorio geral do 6rgao publico onde esta lotado.
Certo dia ele decidiu utilizar os recursos materiais
da reparticdo, a saber todas as canetas azuis e
papéis A4 que encontrou naquele dia, pararealizar
atividades particulares em sua residéncia. Pouco
tempo depois, o caso veio a tona e foi instaurado
0 procedimento  administrativo  disciplinar
pertinente para apurar o fato e a responsabilidade
do servidor. Apds a instrugcdo e julgamento pelos
ditames da Lei n?8.112/90, a Carlos foi aplicada
a penalidade disciplinar de

(A) adverténcia.

(B) suspensao.

(C) demisséo.

(D) multa.

(E) cassacao de aposentadoria.

16  Considerando o processo disciplinar, previsto
na Lei n2 8.112/90, é correto afirmar que a instrugao
do processo ocorrera na fase de

(A) sindicancia.

(B) instauragao.

(C) inquérito administrativo.
(D)  julgamento.

(E) arquivamento.

17 Acerca do acesso a informagdes e da sua
divulgacao, a Lei n® 12.527/2011 — Lei de Acesso
a Informacéao — dispde que

(A) caso seja constatado o extravio da
informacdo solicitada, o responsavel pela
guarda da informacao desaparecida ficara
preso temporariamente pelo prazo de até
10 (dez) dias.

(B) quando nao for autorizado acesso integral a
informacéo por ser ela parcialmente sigilosa,
€ assegurado o acesso a parte nao sigilosa
por meio de certiddo, extrato ou cépia com
ocultacéo da parte sob sigilo.

(C) a negativa de acesso as informacdes objeto
de pedido formulado aos érgaos e entidades
publicos ndo necessariamente precisa ser
fundamentada.

(D) oacesso ainformagéo de que trata esta lei ndo
compreende o direito de obter informacao
produzida ou custodiada por pessoa fisica ou
entidade privada cujo vinculo com o Poder
Publico ja tenha acabado.

(E) o acesso a informacao de que trata esta lei
compreende o direito de obter informacdes
referentes a projetos de pesquisa e
desenvolvimento cientificos ou tecnoldgicos
cujo sigilo seja imprescindivel a seguranca da
sociedade e do Estado.

18 Nos termos da Lei n® 11.107/2005, o
consorcio publico com personalidade juridica de
direito publico

(A) integra a administracdo direta de todos os
entes da Federacao consorciados.

(B) integra a administragédo indireta de todos os
entes da Federacao consorciados.

(C) corresponde a um 6rgao publico do ente da
Federacao consorciado.

(D) corresponde a uma entidade da Administracéo
que esta livre das contratagdes via licitagao.

(E) reger-se-4 majoritariamente pelas normas de
direito civil.

19 Sobre o inicio do processo administrativo,
previsto na Lei n2 9.784/1999, é correto afirmar que

(A) o processo administrativo se inicia somente
apos provocacao do interessado.

(B) o requerimento inicial do interessado deve ser
formulado apenas por escrito.

(C) aAdministracdo tem o dever de explicitamente
emitir decisdo nos processos administrativos.

(D) é proibido a Administragcéo elaborar modelos ou
formularios padronizados no atendimento ao
publico, ainda que para subsidiar assuntos que
importem pretensdes equivalentes.

(E) é vedada a Administragé&o a recusa imotivada
de recebimento de documentos, devendo o
servidor orientar o interessado quanto ao
suprimento de eventuais falhas.



Universidade Federal Fluminense

20 A Lei n?2 13.019/2014 adotou uma série de
medidas que buscam contribuir para moralizar as
parcerias com entidades do terceiro setor e corrigir
abusos que antes se verificavam. Dentre elas,
pode-se mencionar:

(A) Imposicdo de medidas garantidoras de
transparéncia, seja para exigir divulgagéo por
meio eletrbnico da relagdo das parcerias
celebradas e respectivos planos de trabalho,
seja para divulgagao pela Internet dos meios
para apresentacdo de denuncia sobre a
aplicagdo irregular dos recursos envolvidos na
parceria.

(B) Maiores exigéncias para que as chamadas
organizagdes da sociedade civil possam
celebrar parcerias com o poder publico,
especialmente o requisito de quatro anos de
existéncia e de experiéncia da entidade, e
ficha limpa para a entidade, embora nao
extensivo a seus dirigentes.

(C) Impossibilidade de a Administragdo Publica
retomar os bens publicos em poder da
organizagao da sociedade civil ou mesmo de
assumir a responsabilidade pela execucéao
do restante do objeto previsto no plano de
trabalho, fazendo cessar a execucido do
objeto da parceria.

(D) Previsdo de penalidades pela execugao da
parceria em desacordo com o plano de
trabalho e com as normas da
Lei n® 13.019/2014, como a prisao civil e a
suspensdo dos direitos politicos dos
dirigentes das entidades envolvidas.

(E) Exigéncia de licitacdo, na modalidade de
diadlogo competitivo, para selegcdo da
entidade parceira.

Parte Ill: Conhecimentos Especificos

21  No contexto politico da década de 1930, diante
de um renovado pais marcado pela industrializagéo,
urbanizagdo, modermnismo cultural e estado nacional
centralizado, duas experiéncias, praticamente simulta-
neas, inauguram as politicas culturais no Brasil que
foram

(A) a passagem de Mario de Andrade pelo
Departamento de Cultura da Prefeitura da
cidade do Rio de Janeiro (1935-1938) e a
implantacdo do Ministério da Educagéo e
Saude, em 1930, com Gustavo Capanema a
frente desse ministério, de 1934 até 1945.

(B) a passagem de Oswald de Andrade pelo
Departamento de Cultura da Prefeitura da
cidade de Sao Paulo (1935-1938) e a
implantacao do Ministério da Educacéo e
Saude, em 1930, com Gustavo Capanema a
frente desse ministério, de 1934 até 1945.

(C) a passagem de Carlos Drummond de
Andrade pelo Departamento de Cultura da
Prefeitura da cidade de Sdo Paulo (1935-
1938) e a implantagdo do Ministério da
Educacao e Saude, em 1930, com Gustavo
Capanema a frente desse ministério, de
1934 até 1945.

(D) a passagem de Mario de Andrade pelo
Departamento de Cultura da Prefeitura da
cidade de Sao Paulo (1935-1938) e a
implantacao do Ministério da Educacao e
Saude, em 15 de margo de 1935.

(E) a passagem de Mario de Andrade pelo
Departamento de Cultura da Prefeitura da
cidade de Sao Paulo (1935-1938) e a
implantacdo do Ministério da Educacéo e
Saude, em 1930, com Gustavo Capanema a
frente desse ministério, de 1934 até 1945.

22 De acordo com o autor Anténio Albino
Canelas Rubim, a histéria das politicas culturais
no Brasil, até 2002, pode ser condensada pelo
acionamento de expressdes como

(A) auséncia, autoritarismo e instabilidade.
(B) auséncia, autoritarismo e invisibilidade.
(C) auséncia, permissividade e corrupgao.

(D) invisibilidade, autoritarismo e instabilidade.
(E) auséncia, negligéncia e invisibilidade.

23  Gilberto Gil, a frente do MinC (2003-2008),
abordou a cultura a partir de uma perspectiva
antropolégica, ampliando e pluralizando as formas
de consumir cultura no cenario nacional,
estabelecendo

(A) uma industria cultural com pretensées
homogeneizadoras, a promogéao e valoriza-
cdo de formas similares de viver e a
deslegitimacao da diversidade cultural.

(B) no lugar de uma industria cultural com
pretensdes heterogéneas, a promocgéo e
valorizagao de formas de viver similares e a
imposicdo de modelos estéticos para as
representacoes.

(C) no lugar de uma industria cultural com
pretensdes homogeneizadoras, a promogao
e valorizagao de formas de viver fluidas e
anamorficas, possibilitando a desestatiza-
¢ao dos aparelhos culturais.

(D) no lugar de uma industria cultural com
pretensdes homogeneizadoras, a promogao
e valorizagao das mais variadas formas de
viver e o reconhecimento e legitimagédo da
diversidade cultural.
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(E) no lugar de uma industria cultural diversa e
heterogénea, a promogao e valorizagao de
formas culturais politizadoras e ideoldgicas.

24 Oresultado das eleigdes presidenciais de 2018
e os atos executivos extinguiram, pela terceira vez, o
Ministério da Cultura, rebaixando-o a

(A) Secretaria de Cultura e Educacao subordinada
ao Ministério do Turismo, mas retoma o status
ministerial em 2022.

(B) Orgao especial de Cultura e Arte, subordinada
ao Ministério da Cidadania, ainda em tempos
atuais.

(C) Secretaria Especial subordinada ao Ministério
da Cidadania, posteriormente remanejada para
0 Ministério do Turismo; a cultura retoma o
status ministerial em 2023.

(D) Secretaria Especial subordinada ao Ministério
da Educacgédo, remanejada para o Ministério da
Cidadania; a cultura retoma o status ministerial
em 2023.

(E) Secretaria Especial de Cultura e Artes,
subordinada ao Ministério do Turismo, extinta
em 2021 e recriada em 2023.

25 Antonio Albino Canelas Rubim escreve que
€ possivel perceber, da modernidade até a
contemporaneidade, grandes eixos e dispositivos
que atravessam o campo cultural e colaboram
para a estruturagédo da sua configuragao atual. De
acordo com o autor, esses eixos, Ss3ao,
respectivamente:

(A) despolitizacdo da cultura, mercantilizacdo da
cultura, tecnologizagdo da comunicagéo e da
cultura, cultura midiatizada, culturalizacdo da
politica e culturalizagao da politica.

(B) politizagdo da cultura, mercantilizagdo da
cultura, tecnologizagdo da comunicagéo e da
cultura, cultura midiatizada, culturalizacdo da
politica e culturalizagdo da mercadoria.

(C) politizagdo da cultura, mercantilizagdo da
cultura, auséncia de investimento tecnologico
nos campos da comunicagdo e da cultura,
cultura midiatizada, culturalizagdo da politica e
culturalizagio da mercadoria.

(D) politizagdo da cultura, elitizacdo da cultura,
tecnologizacdo da comunicagédo e da cultura,
cultura analégica, culturalizacdo da politica e
culturalizagdo da mercadoria.

(E) despolitizacdo da cultura, elitizagdo da cultura,
auséncia de investimento tecnolégico nos
campos da comunicacdo e da cultura, cultura
analogica, culturalizagédo da politca e
culturalizagcio da mercadoria.

26 A autora, critica e ensaista Bell Hooks, no
texto “Niilismo elegante: raca, sexo e classe no
cinema”, explora questdes de representacao,
politicas de inclusdo e apropriagdo. Nesse
contexto, de acordo com as pistas de Hooks,

(A) ainclusdo é apresentada como um esforgo
para criar representagdes culturais que
reflitam a vida em uma cultura plural, a
diversidade racial, as nossas Vvarias
experiéncias, mas pode se tornar um grande
espetaculo, um playground alternativo, ao
invés de um espagco de combate a
dominacao e resisténcia.

(B) a inclusdo é um perigo para as politicas
culturais e deveria existir apenas como
espaco espetacular para visibilidades, tendo
em vista as experiéncias de vidas plurais sob
0 signo contemporaneo do narcisismo.

(C) filmes e outras formas de arte devem
sempre, de qualquer maneira, incluir
diversidades de vidas e experiéncias,
independente de quem esteja produzindo,
dirigindo ou escrevendo, uma vez que O
mais importante € a presenca de corpos e
vidas plurais e ndo necessariamente suas
vivéncias e experiéncias.

(D) filmes e outras formas de arte nem sempre
devem incluir diversidades de vidas e
experiéncias, independente de quem esteja
produzindo, dirigindo ou escrevendo, uma
vez que o mais importante, para a autora, é
a forma como os corpos recebem os
produtos culturais.

(E) a inclusédo €& apresentada como uma
estratégia politica da branquitude para criar
representacoes culturais que reflitam a vida
em uma cultura plural, a diversidade racial,
varias experiéncias, sem o risco de se tornar
um grande espetaculo, um playground
alternativo, ao invés de um espaco de
combate a dominacéo e resisténcia.

27 Observe o texto:

laid, kirié, kirié, iaia

A refavela

Revela aquela

Que desce o morro e vem transar
O ambiente

Efervescente

De uma cidade a cintilar

A cangao “Refavela”, de Gilberto Gil, 1977, pode
ser ouvida em consonancia com os escritos de
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Bell Hooks sobre a margem como um espaco de
abertura radical, uma vez que

(A) Gil, ao ler os textos de Hooks, sentiu-se
compelido a investigar a margem como
espaco de resisténcia em suas musicas.

(B) Bell Hooks e Gilberto Gil compuseram juntos
a letra da cangao “Refavela” em 1977.

(C) a linguagem nao é lugar de luta, tampouco
nas praticas culturais contra-hegemdnicas
que se esforgcam para abrir radicalmente os
lugares de rememoragdes, recuperagdo do
passado, legados de dor e sofrimento que
transformem o presente.

(D) a linguagem é lugar de fala, principalmente
nas praticas culturais hegeménicas que se
esforcam para estreitar os lugares de
rememoracgdes, recuperacdo do passado,
legados de dor e sofrimento que
transformem o presente.

(E) a linguagem também ¢é lugar de luta,
principalmente nas praticas culturais contra-
hegemébnicas que se esforcam para abrir
radicalmente os lugares de rememoragdes,
recuperacgao do passado, legados de dor e
sofrimento que transformem o presente.

28 Na busca por diferenciagdes competitivas,
no ambito de sobrevivéncia no mercado,
empresas tém usado a estratégia de apoio e
incentivo cultural, tendo como principais fungdes

(A) a comunicagdo com diversos publicos e o
desenvolvimento de imagem positiva.

(B) o0 aumento de capital simbdlico e geragéo de
lucro.

(C) a ampliagdo e divulgacdo da cultura, e o
desenvolvimento de imagem positiva.

(D) geragdo de lucro e desenvolvimento de
imagem positiva.

(E) fortalecimento da diversidade -cultural e
interesse no crescimento social.

29 Artistas muitas vezes nao dispdem dos
recursos necessarios para realizagéo, divulgacao
para publico adequado e manuteng¢ao no mercado
cultural, por isso, diante da realidade do cenario
cultural, esses artistas necessitam ter acesso as
alternativas de viabilizagdo, ou seja

(A) a autonomia financeira e/ou empréstimos
para fins culturais.

(B) ao capital econdmico disponivel no mercado
e/ou ao financiamento e a promocgao da
cultura.

(C) ao financiamento e a promogao da cultura
e/ou empréstimos para fins culturais.

(D) aos créditos culturais especialmente para
artistas e capital de empresas privadas.

(E) a taxacdo das grandes fortunas e
redistribuicao de renda.

30 Tanto Stuart Hall quanto Bell Hooks, ao
abordarem de formas distintas as questdes de
identidade cultural, margem, posicao e localizag&o
do sujeito no contemporaneo, apontam que
diferengas, divisbes, antagonismos e tensodes

(A) nao participam das novas formas de
producdo e consumo de cultura.

(B) foram apaziguadas através da homoge-
neizagao cultural durante o século XX.

(C) participam das novas formas de circulagao,
producdo e consumo de cultura.

(D) nao constituem o tecido dos fazeres
artisticos contemporaneos

(E) dificultam as novas formas de circulagéo,
producdo e consumo de cultura.

31 Stuart Hall, ao discutir os efeitos da
globalizacdo sobre as identidades a partir das
noc¢des de local, global e retorno da etnia, chama
atencédo para a possibilidade de

(A) enfraquecimento das identidades locais ou
para a producao de novas identidades.

(B) fortalecimento das identidades locais ou
para a producao de novas identidades.

(C) enfraquecimento das identidades locais ou
para a anulacido de novas identidades.

(D) fortalecimento das identidades globais ou
para a producdo de novas identidades
locais.

(E) fortalecimento das identidades locais,
renovadas, ou para a producdo de novas
identidades nos moldes antigos.

32 No contexto da modernidade tardia

abordado por Hall, hibridismo e sincretismo

(A) sé&o poderosas fontes criativas e possibilitam
novas formas de cultura, mais apropriadas a
essa modernidade tardia.

(B) nao sao fontes criativas e impedem novas
formas de cultura, dessa maneira, ndo sido
apropriadas a essa modernidade tardia.

(C) séo poderosas fontes criativas, mas nao
possibilitam a producdo de novas culturas,
nao sendo apropriadas a essa modernidade
tardia.

(D) sao poderosas fontes de narcisismo e
possibilitam formas identitarias de cultura,
prejudicando essa modernidade tardia.

(E) sao frageis fontes criativas e possibilitam
novas formas de cultura, mais apropriadas a
essa modernidade tardia.
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33 Bell Hooks, ao escrever sobre os estudos
culturais como intervencao critica, aponta, de
forma radical, que quem participa das discussbes
contemporéneas sobre cultura com énfase na
diferencga e na alteridade,

(A) sem questionar o lugar do qual escreve em
uma cultura de dominacgao, pode acabar por
ressignificar antigas praticas e romper com
uma ideia hierarquica de conhecimento.
sem questionar o lugar do qual escreve em
uma cultura de afetos, pode acabar por
ressignificar antigas praticas e romper com
uma ideia hierarquica de conhecimento.
sem questionar o lugar do qual escreve em
uma cultura de dominacao, pode acabar por
invisibilizar antigas praticas e n&o dar
continuidade a uma ideia hierarquica de
conhecimento.

sem questionar o lugar do qual escreve em
uma cultura de afetos, pode acabar por
reencenar antigas praticas e dar
continuidade a uma ideia hierarquica de
conhecimento.

sem questionar o lugar do qual escreve em
uma cultura de dominacgao, pode acabar por
reencenar antigas praticas e dar continui-
dade a uma ideia hierarquica de conheci-
mento.

(B)

(C)

(D)

(E)

34 De acordo com Bell Hooks, os estudos
culturais, tanto no presente quanto no futuro, como
intervengao critica radical,

(A) apartir de uma politica da diferenga, ndo podem
ser um espago de contestacao significativa nem
de confronto construtivo, impossibilitando os
dialogos criticos.

a partir de uma estratégia politica da indiferenga,
constituirdo um espacgo de contestacdo pouco
significativo e confronto desnecessario, criando
arenas espetaculares para debates esvaziados.
a partir de uma estratégia politica da diferenga,
podem ser um espagco de comprovagao
significativa do esvaziamento cultural, dificultan-
do a produgao de didlogos criticos.

a partir de uma politica da diferenca, podem ser
um espago de contestacdo significativa e
confronto construtivo, criando espagos para
dialogos criticos.

nao irao se estabelecer como um campo de
producdo de diferencgas, auxiliando a criagao de
arenas espetaculares nos meios de comunica-
¢ao, contribuindo apenas para 0 esvaziamento
de debates criticos e repeticao de preconceitos,
sem possibilidade de dialogo.

(B)

©)

(D)

(E)
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35 Compreende-se por ‘“sistema de sexo-
género”

(A) uma construcdo cultural valida apenas para
fins de representacdo, sem efeitos praticos
ou reais.

uma construcdo social e cultural que
funciona como régua para projetos culturais,
sem uma atribuicdo real de valores, status,
prestigio e posigdes na hierarquia social.
uma construcdo social e cultural, um sistema
de representacdo que atribui a individuos
dentro das sociedades significado e marca
identidade, valor, prestigio, status, posi¢ées
na hierarquia social.

uma construgdo cultural valida apenas para
fins de representagdo, mas com efeitos
praticos e reais.

uma construcgdo social e cultural, um sistema
de representacdo pensado apenas para o
cinema, que atribui a individuos dentro das
sociedades significado e marca identidade,
valor, prestigio, status, posigbes na hierar-
quia social.

(B)

(C)

(D)

(E)

36 Durante a producéo e realizagao de projetos
culturais que trabalhem questdes de diferenca,
principalmente relativas a sexo, género, raga e
classe, é imprescindivel a presenca ativa de
realizadores, pensadores e atores sociais

(A) que tenham vivido, mesmo que de forma
experimental e n&o participativa, sem
vinculos éticos ou politicos, vivéncias
relativas aos projetos.

que conhegam intimamente pessoas que
passaram Ou passam por experiéncias que
serdo abordadas, sem a necessidade de
participacao ativa delas.

que tenham experiéncias encarnadas, ou
seja, inscritas no corpo, sobre os temas.
que tenham pesquisado, mesmo sem a
necessidade de experiéncias encarnadas,
ou seja, inscritas no corpo, sobre os temas.
que tenham uma posigéo e um lugar de fala,
mesmo questionavel e ambiguo, marcados
por intelectualidade, sobre o tema.

(B)

(C)

(D)

(E)

37 O audiovisual, na cultura contemporanea, € um
dos meios mais importantes no sentido de produgao
de pedagogias visuais sobre a alteridade das
vivéncias, experiéncias e gramaticas afetivas uma vez
que

(A) mobiliza os afetos das pessoas espectadoras,
cancelando as possibilidades de engajamentos

sensorios éticos, estéticos e politicos.
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(B) mobiliza os afetos das pessoas espectadoras,
abrindo possibilidades de engajamentos
sensorios éticos, estéticos e politicos.

a velocidade das imagens em movimento
anestesia as pessoas espectadoras, cance-
lando as possibilidades de engajamentos
sensorios éticos, estéticos e politicos.
impossibilita a reacao afetiva das pessoas
espectadoras, abrindo possibilidades de
engajamentos sensorios éticos, estéticos e
politicos.

desmobiliza os afetos das pessoas especta-
doras, impedindo assim as possibilidades de
engajamentos sensorios éticos, estéticos e
politicos.

©)

(D)

(E)

38 A importancia da presencga, contratacado e
participacao de pessoas historicamente excluidas,
invisibilizadas e silenciadas, pertinentes em
projetos culturais, principalmente aqueles projetos
que tratam de temas relativos a essas expe-
riéncias, se da na

(A)
(B)

intengdo de um apaziguamento politico entre
forcas antagonicas.

intencdo de provocar politicamente os publicos
para que, com isso, seja possivel pressionar
governos para a equidade social, repre-
sentatividade e inclusao.

intencdo de manutencdo de situagdes
histéricas, sem considerar os dados que
comprovam as desigualdades sociais nos
campos de raga, género, sexualidade e classe.
intencdo tanto de uma reparagido historica,
construcdo de equidade social e represen-
tatividade cultural, quanto de um alargamento da
inclusdo de atores sociais na construgdo de
narrativas.

intencdo tanto de uma reparagéo histdrica,
construcdo de equidade social, representa-
tividade cultural, quanto de um estreitamento da
inclusdo de atores sociais na construcdo de
narrativas.

©

(D)

(E)

39 E importante que a realizagdo de projetos
culturais seja plural e inclusiva, sentindo a temperatura
dos tempos, ou seja, percebendo as questdes politicas
que marcam os dramas sociais. Nesse sentido, a
realizagcdo de editais pode ser elaborada

(A) seguindo as diretrizes do edital, mas
adotando um viés subjetivo, do ponto de
vista do artista e da criagao.

a partir de um viés subjetivo e objetivo, em
texto marcado pela teoria, com o uso formal
da lingua em trechos académicos e com o
uso informal para estabelecer dialogo em

trechos subjetivos.

(B)

11

(C) seguindo as diretrizes do edital, a partir de
questdes objetivas, atuais, com explicacdes
praticas e tedricas nitidas que deixem claros
os objetivos, publico de destino, agbes, pré-
producao, producao, pés-produgao, sempre
com o uso formal da lingua.

a partir de um viés subjetivo, em texto
marcado pela teoria, com o uso informal da
lingua para estabelecer dialogo.

a partir de questdes subjetivas, né&o
necessariamente atuais, com explicacdes
praticas e tedricas, sem a certeza prévia de
publico de destino, deixando em aberto
questdes relativas a producao, sempre com
o uso formal e informal da lingua.

(D)

(E)

40 Nas discussdes sobre as participagdes de
artistas nos processos de gestdo e producdo
cultural, percebemos que

(A) ha um entendimento de que a criagéo
artistica é considerada antagébnica a gestéo
e producgado, mas ha também possibilidades
atuais de nucleos abertos que consideram
gestao, produgdo e criagado como processos
horizontais e participativos.

ha um entendimento de que a criagdo
artistica é superior a gestdo e producéo, e
nao ha possibilidades atuais que consigam
manejar esse entendimento, cristalizando,
assim, a relacdo entre artista, criador e
pesquisador versus produtor e gestor.

ha um desentendimento de que a criagdo
artistica ndo é antagbnica a gestdo e
producdo, e as possibilidades atuais de
nucleos abertos de trabalho que operam
nessa légica, mantendo a distancia neces-
saria entre os criadores e os produtores.

ha um entendimento de que a criagao
artistica e gestao e producéo constituem um
unico bloco de agdo, sem a necessidade de
pensar possibilidades de nucleos abertos
que consideram gestdo, produgéo e criagédo
como processos horizontais e participativos.
nao ha entendimento entre a criagao
artistica e gestao e producéo, e dessa forma
€ importante manter os dois espacos
separados para que nao haja contami-
nacbes estilisticas entre criadores e
produtores.

(B)

(C)

(D)

(E)

41 A produgdo artistica, na era das redes
sociais, se encontra pulverizada e plural,
descentralizada. Nesse contexto,

(A) é imprescindivel que a métrica seja
quantitativa, tomando como questéo central o
alcance dos artistas nas redes sociais, com a
certeza do retorno de publico e capital.
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(B)

©)

(D)

(E)

42

ndo se faz necessaria a realizacdo de
cartografias ética e politicamente engajadas,
uma vez que ndo importa a formagao de um
terreno plural, multiplo e diverso, equilibrando,
quando for o caso, artistas e producdes de
diversas regides do pais, compreendendo o
alcance, relevancia e visibilidade das criacoes,
pesquisas e experiéncias.

€ imprescindivel que a métrica seja qualitativa,
tomando como questao central o alcance dos
artistas nas redes sociais, com a certeza do
retorno de publico e capital.

€ necessaria a realizagéo de cartografias éticas
e politicamente engajadas para a formagéo de
um terreno plural, mdltiplo e diverso,
equilibrando, quando for o caso, artistas e
producdes de diversas regides do pais,
compreendendo o alcance, relevancia e
visibilidade das criagbes, pesquisas e
experiéncias.

€ imprescindivel que a métrica seja tanto
qualitativa quanto quantitativa, tomando como
questdo central o alcance dos artistas nas
redes sociais, sendo isso mais relevante que a
qualidade do trabalho, garantindo a certeza do
retorno de publico e capital.

A fotografia, principalmente a partir do final

do século XX e inicio do XXI, com a popularizagao
de cameras, smartfones e outras formas de
fotografia, torna-se uma poderosa ferramenta de
representacéo e construgdo de mundos,

(A)

(B)

(C)

(D)

quando outros atores sociais e culturais,
vinculados as questdes de raca, género e
sexualidade, passam a se representar, a
fotografar seus proprios ambientes, cotidia-
nos e vivéncias, rompendo com a cultura de
representagdes fotograficas sempre de fora.
quando outros atores sociais e culturais,
vinculados as questdes de raga, género e
sexualidade, passam a ser fotografados
como exoticos, reforcando as estruturas
culturais e mantidos as margens das
participa¢des sociais.

quando outros atores sociais e culturais,
vinculados as questdes de raga, género e
sexualidade, passam a circular em outros
ambientes, inaugurando, assim, outras
possibilidades de representagdes a partir de
olhares e vivéncias exteriores.

quando outros atores sociais e culturais,
principalmente da elite, passam a registrar e
documentar suas vidas de dentro para fora,
possibilitando novas e empaticas visdes
dessas vidas antes invisiveis.

12

(E)
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quando outros atores sociais e culturais, ndo
necessariamente vinculados as questdes de
raca, género e sexualidade, passam a
circular em outros ambientes, inaugurando,
assim, outras possibilidades de represen-
tagdbes a partir de olhares e vivéncias
exteriores.

No diversas

contexto contemporaneo,

formas de producgao e realizagcdo, antes separa-
das, sdo experimentadas em conjunto, como
projecées multimidia, audio, visual, teatro, danga,
fotografia etc. Esses estados hibridos

(A)

(B)

©)

(D)
(E)

44

refletem uma falta de criatividade
contemporanea, misturando linguagens sem
proposito e realizando trabalhos sem sentido.
constituem um importante estado cultural do
presente no qual a mixagem de linguagens
abre espaco para outras formas de imersao,
experimentacao, participacao e circulagdo de
produtos e sentidos.

normalmente acabam se mostrando inviaveis
por causa do alto custo dos equipamentos e da
necessidade de instalagcdes especificas para
suas realizagdes.

nao sao compreendidos pelo publico e acabam
gerando uma recusa e esvaziamento.

sd0 experimentais em excesso € por isso
refletem uma elitizagdo das narrativas culturais.

Teresa de Lauretis, em “Atecnologia do género”,

escreve, ao concordar com Monique Wittig, sobre a
recuperacao do sentido da opressividade do poder,

enguanto

imbricada nos conhecimentos e nos

produtos culturais como forma de controlar as

representacoes.

Nesse contexto, a questdo de

construcao de narrativas dissidentes

(A)

(B)
©)

(D)

(E)

€ um campo meramente de experimentacdes
estéticas, estreito em termos de dindmicas
sociais, sem ressonancia para fora das
comunidades interessadas.

€ relevante apenas para comunidades
especificas, sem ressonancia para fora.

€ secundaria diante de outras urgéncias que
marcam o campo das lutas politicas e nao se
trata de uma disputa ética.

n&o é ética nem politica, principalmente quando
essas narrativas sdo produzidas por pessoas
que viveram e vivem essas opressdes e
articulam espagos sociais e culturais para fazer
circular essas experiéncias.

¢ ética e politica, principalmente quando essas
narrativas sdo produzidas por pessoas que
viveram e vivem essas opressoes e articulam
espacos sociais e culturais para fazer circular
essas experiéncias.
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45 O cinema, o aparelho cinematografico, ¢é
uma tecnologia de género porque

(A) é um espaco aberto para interpretacdes livres,
constituindo um campo no qual os corpos
podem se identificar e manter, assim, as
estruturas sociais vigentes.

ndo mobiliza narrativas e representagdes,
assim, nao oferece as pessoas espectadoras
modelos de vidas, de corpos, de compor-
tamentos, e apenas reforgam estruturas sociais.
mobiliza narrativas e representagdes, ofere-
cendo as pessoas espectadoras modelos de
vidas, de corpos, de comportamentos, que
podem tanto reforcar estruturas sociais, quanto
possibilitar novas formas de vida.

a ambiguidade do aparelho cinematografico
influencia negativamente as experiéncias de
género no ambito social, desmobilizando as
narrativas e representacoes.

mobiliza narrativas e representacdes, mas nao
chega a oferecer as pessoas espectadoras
novos modelos de vidas, de corpos nem de
comportamentos, funcionando assim apenas
como um dispositivo que reproduz as ideias
dominantes.

(B)

©)

(D)

(E)

46 “Posso entdo reescrever minha terceira
proposi¢ao: a constru¢cdo do género ocorre hoje
através das varias tecnologias do género (p. ex., 0
cinema) e discursos institucionais (p. ex., a teoria)
com poder de controlar o campo do significado
social e assim produzir, promover e "implantar"
representacdes de género. Mas os termos para
uma construgdo diferente do género também
existem, nas margens dos discursos hegemo-
nicos. Propostos de fora do contrato social
heterossexual, e inscritos em praticas micropoliti-
cas, tais termos podem também contribuir para a
construcao do género e seus efeitos ocorrem ao
nivel "local" de resisténcias, na subjetividade e na
auto-representacao.” Teresa de Lauretis

Esse trecho pode ser pensado como

(A) wuma passagem ultrapassada, ainda que
relevante, mas que serviu como postulado para
diversas produgdes culturais da década de 60.

(B) uma ferramenta para provocar o publico
espectador.

(C) uma passagem ultrapassada, mas que serviu

como forma de articular teoricamente as
discussdes que mobilizaram, diversas producdes
culturais no Brasil, principalmente no campo das
artes visuais e nos debates culturais.
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uma forma de articular teoricamente as
discussdes que mobilizam, no contemporaneo,
diversas producdes culturais, tanto fora quanto
no Brasil, principalmente no campo das artes
visuais e nos debates culturais.

uma ferramenta ultrapassada para provocar o
publico espectador.

D)

(E)

47 A estrutura basica de um projeto pode ser,
de acordo com Daniele Sampaio, apresentada na
seguinte forma:

(A) Apresentagdo, Justificativa, Objetivos Gerais,
Cronograma (pré-produgdo, produgéo, poés-
producéo), Objetivos Especificos, Estrutura de
Orgamento.

Justificativa, Apresentacao, Objetivos Gerais e
Especificos, Cronograma (pré-producao, produ-
¢ao, pos-producao), Estrutura de Orgamento.
Apresentacdo, Cronograma (pré-produgao,
producdo, pds-producéo), Objetivos Gerais e
Especificos, Justificativa, Estrutura de Orca-
mento.

Justificativa, Apresentagédo, Cronograma (pré-
producdo, producao, poés-producao), Estrutura
de Orgamento, Objetivos Gerais e Especificos.
Apresentacao, Objetivos Gerais e Especificos,
Justificativa, Cronograma (pré-produgéao, produ-
¢ao, pos-producao), Estrutura de Orgamento.

(B)

©)

(D)

(E)

48 Rosa Villas-Boas propde que a construgao
de um mercado cultural ético € um desafio, mas
nao impossivel. No contexto de pensar as
aplicagdes de ferramentas de gestdo empresarial
no setor cultural e observar a cultura como algo
que precisa de sustentabilidade e de lucro, essa
proposta de “mercado cultural ético” contemplaria

(A) um espaco de trocas simbdlicas, sem uma
maior preocupagcdo com a captacdo de
recursos, promovendo a cultura como um bem
abstrato a ser incorporado pelo publico no seu
dia-a-dia.

o trabalho em parceria com o marketing, como o
encontro inteligente de estratégias de captagao
de recursos, a valorizacao da criatividade como
recurso a ser capitalizado, o projeto cultural
como uma proposta para midia e o patrocinador,
que devem funcionar como elos obrigatorios
dessa convergéncia de interesses multiplos.

0 trabalho como estimulo a competicdo
saudavel, o marketing como a forma principal
para estratégias de captacdo de recursos,
seguido pela valorizagdo da criatividade, e o
projeto cultural como uma proposta basica para
0 patrocinador, o publico e a midia, que devem
funcionar como elos obrigatérios dessa
convergéncia de interesses multiplos.

(B)

©)
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(D) um espago de trocar materiais, com
preocupacdes em captar recursos para a
realizacdo de projetos culturais de real
interesse para o publico, sem necessaria-
mente observar uma convergéncia entre
midia, marketing e outras ferramentas.

o trabalho em parceria, o marketing como o
encontro inteligente de estratégias de
captagcdo de recursos e valorizagdo da
criatividade, e o projeto cultural como uma
proposta de real interesse para o
patrocinador, o autor, o publico e a midia,
que devem funcionar como elos obrigatorios
dessa convergéncia de interesses multiplos.

(E)

49 A emergéncia das redes sociais,
principalmente no inicio do século XXI, com a
cultura do engajamento, transforma o mercado
cultural no Brasil e no mundo. Atores culturais que
antes tinham pouco ou nenhum espaco e
visibilidade, ganham espacgo, publico e capital.
Nas encruzilhadas entre tecnologia, politica, ética
e visibilidade no Brasil, pode-se pensar que

(A) as novas tecnologias de informacdo e
comunicagado possibilitaram a emergéncia de
trabalhos artisticos, em diversos campos, desde
artes visuais, musica, audiovisual etc., que
ficavam restritos a determinados espacgos e
publicos por causa de politicas culturais viciadas
em atuar no eixo Sul-Sudeste.

as redes sociais ndo contribuem para a
expansdao da divulgagdo cultural no pais,
apenas reforcam que, na atualidade, artistas
continuam dependendo de produtores culturais
para a promogao de seus trabalhos, ao invés de
complexificar o sistema.

as novas tecnologias de informagdo e
comunicagédo ndo possibilitaram a emergéncia
de trabalhos artisticos, em diversos campos,
desde artes visuais, musica, audiovisual etc., e
esses permanecem restritos a determinados
espagcos e publicos por causa de politicas
culturais viciadas em atuar no eixo Sul-Sudeste,
sem que nenhuma mudanga tenha sido
operada nos ultimos 30 anos.

as redes sociais nao contribuem para a
expansdo da divulgagdo -cultural no pais,
apenas reforcam que, na atualidade, artistas
esvaziaram suas produgdes, tomaram-se
produtores de contetido, mantendo a estrutura
elitista de consumo de arte, sem trazer para o
centro a periferia.

(B)

©)

(D)
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(E) as novas tecnologias de informacido e
comunicagao possibilitaram a emergéncia de
trabalhos artisticos em diversos campos, desde
artes visuais, musica, audiovisual etc., que
ficavam restritos a determinados espacgos e
publicos por causa de politicas culturais viciadas
em atuar no eixo Sul-Sudeste, mas que tiveram
péssima recepgao, ndo expandiram publico e
acabaram ndo sobrevivendo no mercado
cultural contemporaneo.

50 Durante a pandemia provocada pela
COVID-19 e o consequente isolamento social,

(A) a classe artistica e os produtores culturais
nao se reinventaram nem puderam pensar
estratégias para lidar com as novas formas
de consumo de cultura.

0 esvaziamento dos espacos publicos
possibilitou a emergéncia de novas ocu-
pacdes.

formas experimentais de produgdao e
circulacdo de -cultura apareceram, mas
artistas e produtores culturais foram um dos
grupos mais vulneraveis e expostos aos
efeitos econémicos do periodo.

formas tradicionais de producgao e circulagao
de cultura apareceram, e artistas e
produtores culturais nao foram afetados
pelos efeitos econdmicos do periodo.

as experimentacoes estéticas foram descar-
tadas como formas de lidar com os novos
cenarios.

(B)

(C)

(D)

(E)

51 Percebe-se, de acordo com Daniele
Sampaio, que elaborar um projeto envolve outras
responsabilidades além de angariar recursos
humanos, materiais, econdmicos e criativos, e que
na condi¢cao de proponentes aprovados,

(A) nos tornamos responsaveis por todas as
etapas de producdo e isso se torna mais
relevante que qualquer outra parte do
processo.

nos tornamos, assim, agentes de mediagao
com a populagdo; ndo somos “meio”, mas
“fim”.

nos tornamos, assim como em “O Pequeno
Principe”, responsaveis por aquilo que
cativamos.

nos tornamos, assim, agentes de mediagao
com a populagado; ndo somos “fim”, mas
“‘meio”.

nos tornamos responsaveis por algumas
etapas da producdo, mas sem perder de
vista nossa identidade.

(B)

()

(D)

(E)
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52 As discussoes sobre arte e cultura no Brasil
acabam sendo, ndo raramente, guiadas por
moduladores de classe e raga, uma vez que

(A) durante séculos, principalmente como
estratégia de colonizagdo e manutenc¢ao de
poder, as classes baixas que acabavam por
determinar o que recebia o valor cultural
adequado e o que era considerado como
alta cultura, sendo que esses rétulos
seguiram sempre interesses politicos e
econdmicos, e ainda hoje percebemos, em
diversas instancias, os efeitos dessas
determinagdes.

(B) durante séculos, principalmente como
estratégia de descolonizagédo, as classes
dominantes determinaram o que recebia o
valor cultural adequado e o0 que era
considerado como baixa cultura, sendo que
esses rétulos seguiram sempre interesses
politicos e econbmicos, e ainda hoje
percebemos, em diversas instancias, os
efeitos dessas determinacgoes.

(C) durante séculos, principalmente como
estratégia de colonizagdo e manutencéo de
poder, as classes dominantes determinaram
0 que recebia o valor cultural adequado e o
que era considerado como baixa cultura,
mas esses rotulos ndo seguiram sempre
interesses politicos e econémicos, e hoje
percebemos, em diversas instancias, como
isso foi positivo.

(D) durante séculos, principalmente como
estratégia de colonizagdo e manutengao de
poder, as classes dominantes determinaram
0 que recebia o valor cultural adequado e o
que era considerado como baixa cultura,
sendo que esses rotulos seguiram sempre
interesses politicos e econdémicos, e ainda
hoje percebemos, em diversas instancias,
os efeitos dessas determinagdes.

(E) durante séculos, principalmente como
estratégia de colonizagdo e manutengao de
poder, as classes dominantes expandiram
seus horizontes e possibilitaram a circulagéo
de bens culturais em seus espagos,
realizando também os devidos pagamentos
e quitagdes de dividas histéricas com povos
que tiveram suas culturas destruidas,
roubadas e apropriadas, e ainda hoje
podemos perceber os efeitos dessas
politicas culturais, principalmente durante o
século XIX.
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53 De acordo com Linda Rubim, a “organizacao
da cultura” e o profissional envolvido, ¢ uma
atividade de cultura que

(A) mobiliza diversos recursos (financeiros,
materiais, humanos), que foi desenvolvida
por diversos atores sociais através da
histéria, e tem como objetivo concretizar
produtos e eventos imaginados por
criadores culturais e, dentre as nomeagdes
mais recorrentes, estdo produtor cultural,
promotor cultural e animador cultural.

(B) ndo mobiliza recursos (financeiros,
materiais, humanos), que foi desenvolvida
por diversos atores sociais através da
histéria, e tem como objetivo concretizar
produtos e eventos imaginados por
criadores culturais e, dentre as nomeagdes
mais recorrentes, estdo produtor cultural,
promotor cultural e animador cultural.

(C) mobiliza diversos recursos (financeiros,
materiais, humanos), que foi desenvolvida
exclusivamente por atores sociais como
religiosos e politicos através da historia, e
tem como objetivo concretizar produtos e
eventos imaginados por criadores culturais
e, dentre as nomeacbes mais recorrentes,
estdo produtor cultural, promotor cultural e
animador cultural.

(D) mobiliza apenas recursos financeiros, foi
desenvolvida por diversos atores sociais
através da historia, tem como objetivo
concretizar produtos e eventos imaginados
por criadores culturais e, dentre as
nomeagdes mais recorrentes, estao
produtor cultural, promotor cultural e
animador cultural.

(E) mobiliza diversos recursos (financeiros,
materiais, humanos), que foi desenvolvida
por diversos atores sociais através da
histéria, e tem como objetivo concretizar
produtos e eventos imaginados por
criadores culturais e, dentre as nomeagodes
mais recorrentes, estao produtor cultural,
promotor cultural e profissional de
tecnologia.

54 “Quem vé close, ndo vé corre.”

No Brasil, o uso das redes sociais tornou-se uma
ferramenta essencial para artistas independentes
divulgarem seus trabalhos. No entanto, n&o
raramente, a midia tradicional e o senso comum,
frequentemente, idealizam essa presencga digital,
sem considerar as implicagdes concretas desse
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modelo. A op¢do que expressa, de forma mais
critica e precisa, essa realidade é:

(A) As redes sociais democratizam a cultura,
permitindo que artistas cheguem a publicos
amplos sem a necessidade de mediacdes
tradicionais, o que sempre alivia a carga de
trabalho.

(B) O uso das redes sociais amplia as
oportunidades de visibilidade para artistas,
ao mesmo tempo em que distribui de forma
equilibrada as tarefas de producdo e
divulgagao cultural.

(C) Embora as redes sociais parecam
democratizar 0 acesso a divulgacgao cultural,
elas muitas vezes mascaram o acumulo de
funcdes e o excesso de trabalho enfrentado
por artistas independentes.

(D) O trabalho do artista nas redes sociais é
compensado por algoritmos que garantem
visibilidade  proporcional ao esforgo
investido, otimizando o alcance cultural.

(E) A presenga do artista nas redes sociais
elimina a necessidade de outras formas de
mediacdo, tornando a producgdo -cultural
mais leve, agil e sustentavel.

55 A nocao de culturas hibridas, desenvolvida
por Néstor Garcia Canclini, é util para
compreender a producdo cultural contemporanea
no Brasil, especialmente em contextos nos quais
praticas experimentais misturam linguagens
artisticas, referéncias populares e eruditas, e
modos de expressdo corporais diversos. Tendo
em vista essas consideracbes, a opcao que
melhor exemplifica essa ideia no contexto
brasileiro é:

(A) A manutengdo de tradicdes folcloricas
brasileiras em sua forma original, sem
interferéncia de elementos contemporaneos.

(B) A criacado de espetaculos experimentais que
integram danga urbana, rituais afro-
brasileiros e recursos digitais, refletindo
multiplas influéncias culturais.

(C) A producgao cultural voltada exclusivamente
para o consumo de massa, seguindo
padrdes internacionais de mercado.

(D) A imposicao de uma identidade cultural
unica como forma de fortalecer o sentimento
nacionalista.

(E) A valorizacao apenas de praticas culturais
consagradas pelas elites intelectuais e
artisticas brasileiras.
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Parte IV: Redacao

Texto 1
Ser marginal ou estar a margem

No sentido mais comum, empregado na linguagem coloquial, marginal € bandido, criminoso,
delinquente. Utiliza-se o termo marginal para nomear pejorativamente todos aqueles que, de algum modo,
estdo em desacordo com a “lei”. Essa lei, no entanto, ndo se restringe apenas ao conjunto juridico que
define o que é ou ndo crime, mas também a toda norma implicita que constitui as convengdes sociais,
todos os tabus e vetos, repressdes e censuras aos quais submetemos as pessoas no convivio social.

Ampliando o conceito de lei, também ampliamos o conceito de marginal, considerando todos
aqueles que rompem com as convengdes sociais, tabus, vetos, repressdes e censuras, ou seja, o status
quo imposto de forma explicita ou implicita na nossa vida cotidiana.

Marginal também é sinénimo de “transviado”, de todos os que saem da via Unica e segura, da
grande avenida principal, e se enveredam pelos caminhos alternativos, pelas vias paralelas, que
percorrem atalhos, entram em becos ou abrem caminhos no meio da floresta; aqueles que sao a ovelha
desgarrada que foge do comportamento de bando e vai explorar novas possibilidades de vida, novos
modos de constituicdo de si mesmo, adotando estilos de vida, habitos e valores diferentes da maioria.

Disponivel em: https://www.soteroprosa.com/single-post/2017/09/17/a-condi%C3%A7%C3%A30-marginal. Acesso em: 14 jun. 2025.
Fragmento adaptado.

Texto 2
e
seja marginal
seja heroi
Seja Marginal, Seja Herdi - Hélio Oiticica (1968)
Disponivel em: https://www.soteroprosa.com/single-post/2017/09/17/a-condi%C3%A7%C3%A30-marginal Acesso em: 14 jun. 2025.
Texto 3

A marginalizagdo € um processo pelo qual individuos ou grupos sao empurrados para as margens
da sociedade, onde sua participacado é limitada e periférica. Os exemplos de marginalizagdo se
caracterizam pela vulnerabilidade, resultante da precarizagao do trabalho e da fragilidade das relagdes
sociais.

A marginalizagdo é um processo que pode levar a desfiliagao, ou seja, a uma desconexao mais profunda
e completa da sociedade. Sdo exemplos: catadores de residuos, traficantes de drogas, pessoas sem-terra.

As causas da marginalizag&o na sociedade s&o diversas e complexas, resultantes de uma combinagao de
fatores historicos, sociais, econdmicos e politicos. Muitos especialistas examinam a marginalizag¢&o principalmente
através da lente da desintegragao social e da precarizagéo do trabalho.

Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/marginalizacao.htm Acesso em: 14 jun. 2025. Fragmento adaptado.
A marginalidade pode ser interpretada como condicdo humana positiva, se voluntaria e consciente,

resultado de uma resisténcia a algum tipo de padrdo de comportamento, € como condicdo negativa, se
compulsoria e segregadora, resultado da desigualdade social, ou do preconceito a diversidade, por exemplo.

A partir da leitura dos textos motivadores e de seu conhecimento sobre o assunto, elabore um
texto predominantemente argumentativo para desenvolver o seguinte tema:

Ser marginal no Brasil de hoje

Para defender seu ponto de vista, use argumentos consistentes e bem encadeados.

O texto devera ser produzido na modalidade culta da lingua portuguesa, ter de 20 a 25 linhas e
estar legivel. (Atencao! Verifique se a redagao apresenta, no minimo, 20 linhas preenchidas, a fim de que
seja corrigida.)
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